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Werkerlauterungen vo aied bisr

.Brich dem Hungrigen dein Brot* (BWV 39) wurde erstmals am 23, Juni 1726
aufgefithrr, ist also nicht, wie die iltere Forschung glaubte, 1732 zum Fest-
gottesdiense fiir die vertriebenen Salzburger Protestanten komponiert worden.
Doch bleibt gleichwohl die Moglichkeit, dafl diese hierfiir besonders geeignete
Kantate sechs Jahre nach ihrer Entstchung eine beziehungsvolle Wiederauf-
fihrung erlebre.

Diie Textdichrung, die sich als zweiteilig (eingeleiter durch je ein Bibelwort des
Alten bzw. Neuwen Testaments) oder auch als symmetrische Gruppierung um
ein neutestamentliches Bibelwort auffassen liflt, zeigt denselben Aufbau, den
wir bei Betrachtung der Kantate 17 (siche 5KW 5) kennengelernt haben und
der auf Bezichungen zu Bachs Meininger Vetter Johann Ludwig Bach weist.
Unter den Sirzen dieser reifen Komposition Bachs rage der Eingangschor
durch die Grofiriumigkeit seiner Konzeption hervor. In seinen Aufbau geht die
Mehrreiligheit der Motette ebenso ein wie die selbstindige Instrumenten-
behandlung des Instrumentalkonzerts und die textausdeutende Bildhafrigheit
der Figurenlehre. Seine Form ist vielteilig; jeder Textabschnitr erfihrr eine
individuelle musikalische Ausdeutung, freilich mit einer entscheidenden Aus-
nehme: der fugische Abschnitt ,Alsdenn wird dein Licht herfiirbrechen”, der
den dritten (letzten) Grofiteil einleitet, ist themengleich mit dem Schlufi-
abschnitt ,Und die Herrlichkeir des Herrn . . . Auf dicse Weise erreiche Bach
eine formale Abrundung des Schlufiteils, ihnlich wie er sie im Anfangsteil
durch textgleiche Wiederholung des Beginns erreicht hatte,

Wo die Instrumente selbstindig behandelt werden, stehen auch sie im Dienste
der Textausdeutung, besonders sinnfillig zu Beginn durch das Aufreilen der
Akkorde auf Blockflten, Oboen und Streicher, wodurch das ,Aufrellen” des
Brotes an die Hungrigen abgebilder wird.

In auffilligem Kontrast hierzu steht die Vertonung des neutestamentlichen
Bibelworts im Continuosatz als Symbol der persinlichen Zuwendung Gottes
zum Menschen im Neuen Bunde durch Christus, Darum ist der Text auch
dem Balt (als der ,vox Christi* des Passionstones) in den Mund gelegt, und
die Kargheit der Instrumentation gestattet einen unerschipflichen Reichtum
an plastischer Textdeklamation.

Die tibrigen Sitze sind in ihrer Anlage konventioneller, aber dennoch reich an
Inspiration: Die Bachsche Kantate hat ihren Hohepunkt erreicht.

«Darzu ist erschienen der Sohn Gottes® (BWV 40) vereinigt im Text allgemeine
Weihnachtsgedanken mir einer speziellen Anspiclung auf die Evangelienlesung
des Stephanustages (Macchius 23, 34—39; vgl. Vers 37 mit Satz 7), der mit
dem 2. Weihnachtstag zusammenfille, Der 26, Dezember 1723, zu dem diese
Kanrate entstanden ist, scheint als Gedenktag des ersten christlichen Mir-
tvrers im Gottesdienst begangen worden zu sein. Ferner hat der unbekannte
Textdichter eine verhiltnismiflig grofie Zahl von Choralsitzen in seinen Text
aufgenommen — ohne dafl Bach die Gelegenheit zu unterschiedlicher kom-
positorischer Behandlung wahrgenommen hirte.

Wie in der zuvor betrachteten Kantate ist wiederum die grofiziigige Anlage
des Eingangssatzes bemerkenswert, der durdh die Mitwirkung zweier Hrner
besonders festlich wirlee. Freilich gestattete der kurze Bibeltext einen knappe-
ren und formal geschlosseneren Aufbau als in Kantate 39: Sowohl in den iiber-
wiegend akkordischen Rahmenteilen als auch in dem fugischen Mirtelteil wird
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der Text jeweils vollstindig gesungen, wobei sich der Gegensatz ,Sohn Gottes
— Teufel* besonders in den zwei (nach Exposition des ersten miteinander
kombinierten) Themen der Chorfuge in ihrer bildhaft-kontrastierenden Ge-
stale (gesanglich — deklamatorisch; ruhig — bewegt) auch musikalisch ausprigt.
Der Text der Sitze 4 und 5 wird nur verstindlich im Hinblick auf das Wort
Gottes an die Schlange (1. Mose 3, 15) ,,Ich will Feindschaft setzen zwischen dir
und dem Weibe und zwischen deinem Samen und ihrem Samen. Derselbe soll
dir den Kopf zertreten ...”. Die dhristliche Theologie hat diese Worte als
ersten Hinweis auf Christus verstanden: Er wird der héllischen Schlange den
Kopf zertreten. Wiegende, durchgingige Sechzehntelfiguren sind in beiden
Sitzen das Abbild der Schlange; sie sinken nur auf die Worte ,Der dir den
Fopf als ein Sieger zerknickt” (Satz 4) folgerichtig in die Bafllage des Continuo
hinab. Wohl muf der Sieg iiber den Satan noch errungen werden (punktierte
Thythmen in Satz 4); aber er ist nun gewif}; hierauf weisen der tanzhafte
Rhythmus der ersten wie auch die Hornsignale der zweiten Arie, mit denen
der freudige Charakter des Eingangssatzes wiederaufgenommen wird.

»Jesu, nun sei gepreiset* (BWV 41) zu Neujahr 1725 gehort dem Jahrgang
der Choralkantaten an, und wie in mehreren Werken dieses Zyklus har der
unbekannte Nachdichter des Liedes von Johannes Herman nur den Liedinhale
selbst — Preis und Dank — zu seinem Thema gemacht, ohne auch die Evange-
lienlesung von der Wamensgebung Jesu in seine Gedanken mireinzubeziehen.
Der Eingangschor zeigr die typischen Merkmale des Bachschen Choralchor-
sarzes: Dhie Liedweise erklingt in langen Notenwerten im Sopran, getragen vom
meist lebhaft-imitatorischen Unterbau der iibrigen Singstimmen, eingebettet
in einen konzertanten Orchestersatz. Die besondere Strophenlinge veranlafite
Bach jedoch zu einer Aufgliederung des Abgesangs (Zeilen 9—14) in einen

homophonen Adagio-Teil als Abbild der ,,guten Stille” und einen motettischen
Presto-Teil, abgerunder durch die Wiederholung der beiden Schluflzeilen auf
den Satz der Zeilen 1—2.

Greift der schlichte Schlufichoral in Besetzung und Thematik der Zeilenzwi-
schenspiele auf den Eingangssatz zuriick, so verstcht es Bach, den beiden auf
einen intimeren Ton gestimmten Arien durch unterschiedliche Instrumenta-
tion belebende Kontraste zu verleihen: Der gesanglichen Melodik des Oboen-
terzetts in der ersten stehr die in Dreiklangsbrechungen weit ausgreifende
Gestik eines , Violoncello piceolo® in der zweiten Arie gegeniiber.

»Am Abend aber desselbigen Sabbats® (BWY 42) hat einen Textverfasser,
dessen Dichtungen Bach mehrfach in seinen nachiésterlichen Kantaten ver-
tont hat. Manche Forscher glauben in ihm einen Theologen zu sehen, weil sich
seine Dichtungen weniger durch poetischen Gehalt als durch Lehrhaftighkeit
auszeichnen.

Bachs Komposition zum 8. April 1725 nimmt offenbar auf die Belastungen des
Chores in den Vortagen durch Passion und Ostern Riicksicht. Sie weist das
einleitende, aus dem Sonntagsevangelium iibernommene Bibelwort dem Solo-
tenor zu, ersetzt so den iiblichen Eingangschor durch ein étaktiges Rezitativ
und stelle diesem zum Ausgleich einen Konzertsatz voran, der im Stile der
Brandenburgischen Konzerte gehalten ist und vermutlich einer verschollenen
Instrumentalkomposition entnommen wurde. Auch die erste Arie (Sarz 3)
kinnte in ihrem Hauptteil dem zweiten Satz dieses Konzerts entstammen,
wihrend der Mittelteil wohl Originalkomposition ist.

Diem folgenden Dwuert liegt #war ein Choraltext zugrunde, doch zeigr die
Komposition keine nennenswerten Anklinge an die Gblicherweise gesungene
Melodie { ,KLommt her zu mir, spricht Gottes Sohn®).
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Die zweite Arie (Satz 6) gewinnt ihre Themartik aus dem Kontrast instrumen-
taler Tumultmotive und der ruhevollen Gesangsmelodie, die auf Jesus als den
sicheren Schutz vor den Angriffen der Feinde deutet. Die Bestitigung hierfiir
liefert die Beobadhtung, dalt die Singstimme allein awf das Wort , Verfolgung®
gleichfalls in lebhafte Sechzehnrelkoloraturen iibergeht.

Introduction by ared i

“Brich dem Hungrigen dein Brot™ (BWV 39) was performed for the first time
on 23rd June, 1726, and thus, contrary to what earlier researchers believed,
was not composed for the Protestants driven out of Salzburg. Nevertheless
there is still the possibility thar the cantata, particularly appropriate in this
respect, saw another apposite performance six years after its composition.

The poetic text, which can be understood as two-part (introduced each by a
biblical quotation from the Old or New Testament) or also as a symmetric
grouping around a New Testament quotation, shows the same construction
encountered when examining Cantata No. 17 (see SKW 5) and points to
connections with Bach’s cousin in Meiningen, Johann Ludwig Bach,

Among the movements of this mature Bach composition, the introductory
chorus stands our because of the expansiveness of its concept, In structure, the
multi-part feature is just as pleasing as the independent instrumental treatment
of the instrumental concerto, and the text-construing imagery of the figur-

ation school. [ts form has many parts: the fugal section “Alsdenn wird dein
Licht herfiirbrechen”, which introduced the chird (last) major part, is the same
subject as the concluding section “Und die Herrlichkeit des Herrn .. " In chis
way Bach succeeds in rounding off the form of the final section, just as he had
managed to do so in the opening section by repeating the same texts as the
beginning.

Where the instruments are dealt with independently they also serve to inver-
pret the texe, especially significantly at the beginning, by distributing the
chords among the recorder, oboes and strings, whereby the “distributing” of
bread to the hungry is illustrated.

In conspicuous contrast to this is the setting of the New Testament text in the
continuo movement as a symbol of God's personal precccupation with man
in the new union through Christ. For this reason the text is also given to the
bass (as the “vox Christi” of the passion tone) and the meagreness of the
instrumentation permits of inexhaustible richness of plastic text declamation.

In their arrangement the other movements are more conventional, but never-
theless rich in inspiration: the Bach canrata reached its climax.

“Darzu ist erschicnen der Sohn Gottes” (BWV 40) combines in its text general
thoughts of Christmas with a specific reference to the reading of the Gospel on
St. Stephen’s Day (St. Matthew 23, 34—39; compare verse 37 with section 7)
which coincides with the second day of Christmas. The 26th December, 1723,
for which this cantata was composed, appears to have been celebrated in the
church service as a commemorative day of the first Christian martyr. Further-
more, the unknown text writer incorporated a comparatively large number
of choral sentences in his text, while Bach did not use the opportunity for vary-
ing compositional treatment. As with the previously examined cantatas, the
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generous arrangement of the introductory movement is noteworthy which
has an especially festive effect due to the addition of two horns. Admittedly
the short Bible text permits of a briefer and formally more compact structure
than in Cantata No. 39. Both in the mainly chordal outer sections and in the
fugal middle section the text is sung in full. In this connection the contrast of
“Son of God — Devil” is also emphasised musically, particularly in the two
themes of the chorale fugue (combined with each other after the exposition of
the first), in their graphically opposing design (song-like — declamatory;
tranquil — animated). The text of sentences 4 and 5 is only comprehensible
with reference to the word of God to the serpent (1st book of Moses, 3, 15)
“And T will put enmity between thee and the woman, and between thy seed
and her seed; it shall bruise thy head, and thou shalt bruise his heel ...”
Christian theology understood these words to be the first reference to Christ:
he will bruise the head of the diabolical serpent. Rodking, uninterrupted semi-
quaver figures are in both sentences the picture of the serpent; Appropriately
they descend into the bass pitch of the continuo only on the words “Der dir
den Kopf als ein Sieger zerknickt” (sentence 4). Probably victory over Satan
still had to be achieved (pointed rhythms in sentence 4); but it is now certain;
this is indicated by the dancelike rhythm of the first and also the horn signals
of the second aria, with which the joyful character of the introductory move-
ment is reestablished.

“Jesu, nun sei gepreiset” (BWV 41) for the New Year 1725 belongs to the
annual sets of chorale cantaras and, as in several works of this cvele, the un-
known poet who paraphrased the song by Johannes Herman took as his theme
only the content of the song — praise and thanks — without incorporating in
his concepts the gospel reading of Jesus’ dhristening,

The introductory chorus displays the typical characteristics of Bach's choral
movements: the song melody is heard in long note values in the soprano,
supported by the mainly lively, imitative foundation of the other vocal parts,
embedded in a concertante orchestral movement. Because of the special length
of the verses, however, Bach divided up the latter part of the stanza (lines
9—14) into a homophonic adagio section depicting the “guten Stille” ( = pleas-
ant peace), and a motet-like presto section, rounded off by repetition of the
two final lines to the sentence of lines 1—2.

While the simple final chorale, in the scoring and themes of the line interludes,
reverts to the introductory movement, Bach is able by way of varied instru-
mentation to impart animating contrasts to the two arias, which are marked
by a more intimate tone. The choral melody of the oboe trio in the first is
confronted in the second aria by the broadly flourishing gestures of a “violon-
cello piecolo™ in triadic broken chords.

“Am Abend aber desselbigen Sabbats” (BWYV 42) is by an author whose
works Bach often set to music in his post-Easter cantatas. Many researchers
believe him to have been a theologian, since his writings are marked less by
poetic content and more by a tendency to instruct. Bach's composition for
8ch April, 1725 evidently takes into account the burdens imposed upon the
choir in the preceding days by the Passion and Easter. It allots to the solo tenor
the introductory biblical quotation taken over from the Sunday gospel, then
replaces the usual introductory chorus by a six-bar recitative. By way o
compensation it precedes the latter with a concerto movement in the style of
Brandenburg concertos and presumably taken from a since lost instrumental
composition. The first aria (section 3) too in its main section might have
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originated from the second movement of this concerto, whereas the centre
section is probably an original composition.

The suceeeding duet is, it is true, based upon achorale text, but the composition
does not reveal any noteworthy connections with the melody, which is
usually sung (“Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn™).

The second aria (section 6) takes its themes from the contrast of instrumental
tumult mortifs and the tranquil vocal melody, indicating Jesus as safe protec-
tion against enemy attacks, Confirmation of this is provided by the observation
that the singing voice alone on the word “Verfolgung” (= persecution) like-
wise goes over to lively semi-quaver coloratura.

Introduction & lsred pier

«Brich dem Hungrigen dein Brots (BWYV 39) fut jouée pour la premiére fois
le 23 juin 1726 et n'a donc pas, selon Phypothése qui avair prévalu jusqu'a
une épogque récente, été composée en 1732 4 intention du service religieux
solennel célebré pour les protestants salzbourgeois chassés de leur ville. 1l n'en
demeure pas moins possible que cette cantate, spécialement approprite i
pareille circonstance, ait fait, six ans aprés sa composition 'objet d’une
nouvelle exéeution i laquelle la destinait son contenu,

Les paroles, que 'on peut concevoir comme groupées en deux parties (chacune
delles respectivement introduite par un verset de "Ancien et du Nouveau

Testament) ou méme symétriquement autour d'un verset du Nouveau Testa-
ment, montrent la méme structure que nous avons recontrée en érudiant la
cantate 17 (voir SKW 5) et qui révéle des rapports avec le cousin de Bach
de Meiningen, Johann Ludwig Bach.

Parmi les mouvements de cette composition manifestant la maturité de Bach,
le choeur dentrée ressort par ampleur de sa conception. La disposition en
plusieurs parties propre au motet ainsi que le traitement instrumental indé-
pendant du concerto et Iinterprétation imagée du texte ressortissant 4 la
théorie des figures entrent dans sa construction. Il est en plusicurs parties;
chaque section des paroles est soumise 4 une interprétation musicale individu-
elle, avee toutefois une exception cruciale: Pépisode fugué « Alsdenn wird dein
Licht herfiirbrechens, qui introduit la troisiéme (et derniére) grande section,
est thémartiquement semblable 4 la section finale «Und die Herrlichkeit des
Herrns . . .». Bach parvient de la sorte 4 arrondir Ia forme de la partie de
conclusion, comme il y édrait parvenu dans la partie initiale par la reprise
identique des paroles du débur.

La ot les instruments sont traitds indépendamment, ils sont aussi au service
de linterprétation du texte, de manidre particulidrement dvidente au début
par la répartition des accords entre flltes 4 bec, hautbois et cordes, grice &
laquelle le «partages du pain i ceux qui ont faim se trouve illusteé,

Un contraste frappant avec ce passage est offert par la mise en musique du
verset du Nouveau Testament en feriture de continuo, symbole de la maniére
dont Dieu s’adresse personnellement aux hommes par le Christ, en une
nouvelle alliance. Clest aussi pourquoi le texte est confid 4 la basse (qui re-
présente la «vox Christi» dans le langage de la Passion) et la parcimonie de
Iinstrumentation permet une richesse inépuisable dans la déclamarion plastique
du texte.
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La disposition des autres mouvements est plus conventionnelle, mais I'inspira-
tion y abonde: la cantate de Bach est parvenue i son apogée.

«Darzu ist erschienen der Sohn Gottess (BWYV 40) combine dans son textes
des pensées générales relatives & No#l avec une allusion spéciale & I'Evangile
de la féte de Saint-Etienne (Matthieu 23, 34—39; comparer le verset 37 au
mouvement 7), qui coincide avec le second jour de Noél. Le 26 décembre
1723, jour pour lequel cette cantate a été composée, semble s'étre établi comme
anniversaire du premier martyr chrétien. En outre, le librettiste inconnu a
adopté dans son texte une quantité relativement importante de passages de
chorals, sans que Bach ait saisi 'occasion de les soumettre 1 des traltements
compositionnels différents,

Comme dans la cantate précédemment analysée, Pampleur de disposition du
mouvement d'entrée, auquel deux cors conférent un caractére exception-
nellement solennel, mérite d’étre remarquée. Certes le bref verser permettait
une structure plus concise et d'une plus grande homogénéité formelle que dans
la cantate 39: le texte est chaque fois chanté en entier aussi bien dans les
sections extrémes, essentiellement accordiques, que dans la section centrale
fuguée, I'opposition «Sohn Gottes — Teufel» s'exprimant aussi musicalement
de maniére toute spéciale dans les deux thémes (combinés un 4 I'autre aprés
I'exposition du premier) de la fugue chorale, dont la forme est trés plastique-
ment contrastée (chantant — déclamatoire; calme — animé).

Le texte des mouvements 4 et 5 n’est compréhensible qu'en considération de
la parole de Dieu adressée au serpent (Genése, 3, 15): «Je mettrai une hostilité
entre toi et la femme, entre ton lignage et le sien. 11 t'éerasera la tére .. .» La
théologie chrétienne a compris ces mots comme premiére référence au Christ:

il écrasera la tdte au serpent infernal. D'ondulantes fipures continues de
doubles croches représentent dans les deux mouvements illuseration du ser-
pent; avec logique, elles ne descendent au registre grave du continuo que sur
les mots «Der dir den Kopf als ein Sieger zerknidkts {mouvement 4). Certes
la victoire sur Satan doit encore &tre remportée (rythmes pointés dans le
mouvement 4), mais elle est maintenant assurée, comme l'indiquent le rythme
dansant du premier air ainsi que, dans le deuxitme, les appels de cor par
lesquels est repris le caractére joyeux du mouvement d’entrée.

«Jesu, nun sei gepreisets (BWY 41), pour le Nouvel An de 1725, appartient
i 'année des cantates chorales et, comme dans plusieurs ceuvres de ce cycle,
Padaptateur inconnu du cantique de Johannes Herman ne s'est donné pour
théme que le contenu méme du cantique — glorification et action de grices —,
sans v intégrer aussi le sujet de 'Evangile du jour, la Circoncision de Jésus.

Le cheeur d’entrée montre les caractéristiques typiques de 'écriture chorale
de Bach: air du cantique est exposé en valeurs de notes longues au soprano,
frayé par le sousbassement, la plupart du temps en imitations animées, des
autres parties vocales, encastré dans un mouvement concertant orchestral. La
longueur exceptionnelle des strophes a cependant incité Bach i diviser Penvoi
(vers 9—14) en une partie adagio homophone, illustration de la «gute Stilles
et en une partie presto en style de motet, complétée par la répétition des deux
vers finals sur Péeriture des vers 1—2.

5i le sobre choral final recourt au mouvement initial dans la distribution et la
thématique des interludes séparant les vers, Bach s’entend 4 conférer aux deux
airs, de ton plus intime, des contrastes vivificateurs par la diversité de I'in-
strumentation: 4 la mélodie chantante du trio de hautbois dans le premier air
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s'oppose, dans le second, les accords brisés de grande portée confiés 3 un
«violoncello piccolos,

«Am Abend aber desselbigen Sabbats» (BWV 42) a pour librettiste un auteur
dont Bach a mis 4 plusieurs reprises les textes en musique dans ses cantates
pour les dimanches aprés Piques. Certains musicologues croient voir en lui
un théologien du fait que ses compositions se distinguent moins par leur con-
tenu poétique que par leur didactisme.,

Cette composition de Bach pour le 8 avril 1725 tient manifestement compre
du travail fourni par le cheeur les jours précédents 4 'occasion de la Passion et
de Piques. Elle confie au ténor solo le verser d'introduction, emprunté i
I"Evangile du dimanche, remplace de la sorte le choeur dentrée habituel par
un récitatif de six mesures quielle fait précéder, en compensation, d'un mouve-
ment de concerto traité dans le style des Concertos brandebourgeois et pro-
venant probablement d'une composition instrumentale aujourd’hui disparue.
Le premier air (mouvement 3) pourrait lui aussi en ce qui concerne sa partie
principale émaner du deuxiéme mouvement de ce concerto, tandis que la
partie médiane est incontestablement une composition originale.

Le duo suivant repose sur un texte de choral, mais la composition elle-méme
n'offre aucune réminiscence notable de la mélodie chorale chantée normalement
{«Kommt her zu mir, spricht Gotres Sohns).

Le deuxiéme air (mouvement &) tire sa thématique du contraste entre les tumul-
tueux motifs instrumentaux et la paisible mélodie vocale signalant Jésus comme
le slir refuge contre les attaques de Uennemi. On a la confirmation de cette
interprétation dans le fait que la partie vocale ne se transforme elle aussi en
coloratures animées en doubles croches que sur le mot « Verfolgungs.

1]

CD1

Kantate 39
»Brich dem Hungrigen dein Brot™

Erster Teil

Chor

+Brich dem Hungrigen dein Bror, und die, so im Elend sind,
fihre ins Haus. S0 du einen nacket siehest, so kleide ihn, und
entzeuch dich niche von deinem Fleisch.

Alsdenn wird dein Liche herfiirhrechen wie die Morgenrite,
und deine Besserung wird schnell wachsen. Und deine Gerech-
tigkeit wird fiir dir hergehen, und die Herrlichkeir des Herrn
wird dich zu sich nehmen."

Rezitativ (Baf)

Der reiche Gort wirft seinen Uberflufl { Auf uns, die wir ohn
ihn auch nicht den Odem haben. [ Sein ist es, was wir sind; er
gibt nur den Genuft, | Doch nicht, daff uns allein | Nur seine
Schitze laben, | Sie sind der Probestein, | Wodurch er macht
bekannt, / Dafl er der Armur auch die Notdurft ausgespender, |
Als er mit milder Hand, | Was jener nétig ist, uns reichlich zu-
gewendet, [ Wir sollen ihm fiir sein gelehntes Gue | Die Zinse
nicht in seine Scheuern bringen; | Barmherzigkeir, die auf dem
Michsten ruht, / Kann mehr als alle Gab ihm an das Herz drin-
Zen.

Arie (Alc)

Seinem Schipfer noch auf Erden /| MNur im Schatten dhnlich
werden, / Ist im Vorschmack selig sein. / Sein Erbarmen nach-
zuahmen, | Strevet hier des Segens Samen, / Den wir dorten
bringen ein.
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Fweiter Teil

Arioso (Baff)
.Wohlzutun und mitzuteilen vergesser niche; denn solche Op-
fer gefallen Gott wohl.™

Arie (Sopran)

Hichsrer, was ich habe, [ Ist nur deine Gabe, | Wenn vor dei-
nem Angesicht [ Ich schon mic dem Meinen® | Dankbar wollt
erscheinen, [ Willst du doch kein Opfer nicht.

Rexitativ (Al

Wie soll ich dir, o Herr, denn sattsamlich vergeleen, / Was du
an Leib und Seel mir hast zugut getan? [ Ja, was ich noch emp-
fang, und solches gar nicht selten, 1 Weil ich mich jede® Stund
noch deiner rithmen kann? [ Ich hab nichts als den Geist, dir
eigen zu ergeben, | Dem MNichsten die Begierd, dafl ich ithm
dienstbar werd, | Der Armut, was du mir geginnt in diesem
Leben, | Und, wenn es dir gefillt, den schwachen Leib der
Erd. [ Ich bringe, was ich kann, Herr, a8 es dir behagen, [ Dafl
ich, was du versprichst, auch einst davon mig tragen.

Choral

Selig sind, die aus Erbarmen / Sich annehmen fremder Not,
Sind mitleidig mic den Armen, / Bitten treulich fiir sie Gorr.
Die behilflich sind mic Rar, | Auch, wo méglich, mit der Tar,
Werden wieder Hilf empfangen | Und Barmherzigkeit erlan-
gen.

[s] [=]

Kantate 40
wDarzu ist erschienen der Sohn Gottes®

Chor
LDarza st erschienen der Sohn Gottes, dafl er die Werke des
Teufels zerstore.”

Rezitativ (Tenor)

Das Wort ward Fleisch und wohnet in der Wele, / Das Licht
der Welt bestrahlt den Kreis der Erden, | Der grofle Gottes-
sohn ¢ Verlifit des Himmels Thron, / Und seiner Majestic ge-
fiilt, / Ein kleines Menschenkind zu werden. / Bedenkt doch
diesen Tauwsch, wer nur gedenken kann; / Der Kinig wird ein
Untertan, [ Der Herr erscheiner als ein Knecht | Und wird dem
menschlichen Geschlecht | — O siifles Wort in aller Ohren! — /
Zu Trost und Heil geboren.

Choral

Die Siind mache Leid; / Christus bringt Freud, /| Weil er zu
Traost in diese Welt 15t kommen. / Mit uns 5t Gott / Nun in
der Mot: [ Wer ist, der uns als Christen kann verdammen?

Arie (Bafl)

Hillische Schlange, | Wird dir nicht bange? | Der dir den Kopf
als ein Sieger zerknickt, / Ist nun geboren, | Und die verloren, !
Werden mit ewigem Frieden begliickt.

Rezitativ (Alr)

Die Schlange, so im Paradies / Auf alle Adamskinder [ Das
Gift der Seclen fallen liefl, / Bringt uns nicht mehr Gefahr; |
Des Weibes Samen stellt sich dar® [ Der Heiland ist ins Fleisch
gekommen / Und hat ihr allen® Gift benommen. | Drum sel
getrost! betriibter Siinder.
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m Choral

= Schiictle deinen Kopf und sprich: | Fleuch, du alte Schlange! /
Was erncurst du deinen Seich, | Machst mir angst und bange? /
Ist dir doch der Kopf zerknickr, { Und ich bin durchs Leiden /
Meines Heilands dir entriicke | In den Saal der Freuden !0

Arie [Tenor)

Christenkinder, freuet euch! ! Wiiter schon das Héllenreich, |
Will euch Satans Grimm erschrecken: | Jesus, der erretren
kann, /| Nimmt sich seiner Kiichlein an / Und will sie mic Flii-
zeln dedken.nt

Choral

Jesu, nimm dich deiner Glieder | Ferner in Genaden an: /
Schenke, was man bicten kann, [ Zu erquicken deine Briider: |
Gib der ganzen Christenschar | Frieden und ein selges Jahr! |
Freude, Freude iiber Freude! | Christus wehret allem Leide, |
Wonne, Wonne iber Wonne! [ Er ist die Gnadensonne.

ED32

Kantate 41

wJesu, nun sei gepreiset™

|T| Chor

Jesu, nun sei gepreiser [ Zu diesem neven Jahr [ Fiir dein Gilir,
uns beweiset [ In aller Not und Gfahr, | Da wir haben erle-
bet / Dic new frishliche Zeir, [ Die voller Gnade schweber [ Und
ewger Seligheir; [ Dafl wir in gucer Scille / Das ale Jahr habn
erfiillet. | Wir wolln uns dir ergeben ( Ttzund und immerdar, |
Behiit Letb, Seel und Leben / Hinfort durchs ganze Jahr.

3]

Arie (Sopran)

Lall uns, o hiichster Gote, das Jahr vollbringen, / Damit das
Ende so, wie dessen Anfang sei. | Es stehe deine Hand uns bei, |
Daft kiinftig bei des Jahres Schlufl | Wir bei des Segens Uber-
fluft | Wie icze ein Halleluja singen.

Rezitativ (Alr)

Ach! deine Hand, dein Segen muft allein ¢ Das A und O der
Anfang und das Ende sein. / Das Leben ctrigest du in deiner
Hand, ! Und unsre Tage sind bei dir geschrieben; [ Dein Auge
sicht auf Stadt und Land; / Du zihlest unser Wohl und ken-
nest unser Leiden, ! Ach, gib von beiden | Was deine Weisheit
will, worzu dich dein Erbarmen angetricben.

Arie (Tenor)

Woferne du den edlen Frieden | Vor unsern Leib und Stand
beschieden, | So laff der Seele doch dein selipmachend Wort! |
Wenn uns dies Heil begegnet, [ So sind wir hier gesegnet | Und
Avserwihlte dor,

Rezitativ (und Chor) (Bafl)

Doch weil der Feind bei Tag und MNadht | Zu unserm Schaden
wacht / Und unsre Ruhe will versedren, [ S0 wollest du, o
Herre Gott, erhiiren, / Wenn wir in heiliger Gemeinde beten: |
JDen Saran unter unsre Fiifle treren® / 5o bleiben wir zu
deinem Ruhm / Dein auserwihlees Eigentum / Und kinnen
auch nach Kreuz und Leiden / Zur Herrlichkeit von hinnen
scheiden.
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Choral

Dein ist allein die Ehre, | Dein ist allein der Ruhm. | Geduld
im Kreuz uns lehre, / Regier all unser Tun, [ Bis wir feahlich
abscheiden { Ins ewig' Himmelreich, / Zum wahren Fried und
Freuden. | Den Heilgen Gottes gleich. | Indes machs mit uns
allen / Nach deinem Wohlgefallen! [ Solchs singet heur ahn
Scherzen [ Die christgliubige Schar | Und wiinschr mit Mund
und Herzen [/ Ein seligs neues Jahr.

Kantate 42
wim Abend aber desselbigen Sabbats®

m Sinfonia
Rezitativ {Tenor)

»fm Abend aber desselbigen Sabbars, da die Jiinger versamm-
let und die Tiiren verschlossen waren aus Furcht fiir den Jii-
den, kam Jesus und trat mitcen ein.®

[9] Arie (Aly)

Wo zwel und drei versammlet sind [ In Jesu teurem Namen, /
Da stellt sich Jesus miteen ein /| Und spricht darzu das Amen. |
Denn was aus Lieb und Mot geschichr, [ Das briche des Hich-
sten Ordnung niche.

@ Duett (Sopran, Tenor)

Verzage nicht, o Hiuflein klein, / Obschon die Feinde willens
sein, / Dich ginzlich zu verstéren, / Und suchen deinen Unter-
gang, / davon dir wird reche angst und bang: / Es wird niche
lange wiihren.

[1]

Rezitativ {Ball)

Man kann hiervon ein schiin Exempel sehen [ An dem, was zu
Jerusalem geschehen; | Denn da die Jiinger sich versammler
hatten / Im finstern Schatten, / Aus Furchr fiir denen Jiiden, /
So trat mein Heiland mitten ein, | Zum Zeugnis, dafl er seiner
Kirche Schutz will sein. | Drum lafit die Feinde wiiten!

Arie (Ball)

Jesus ist ein Schild der Seinen, / Wenn sie die Verfolgung triffc. /
Thnen mufl die Sonne scheinen [ Mit der giildnen Uberschrift: |
Jesus ist ein Schild der Seinen, [ Wenn sie die Verfolgung wrifft,

Choral

Verleih uns Frieden gnidiglich, | Herr Gott, zu unsern  Zei-
ten; / Es ist doch ja icin andrer nicht, / Der fiir uns kiinnre
streiten, | Denn du, unsr Gort, alleine. / Gib unsern Fiirsten
und allr Obrigkeit [ Fried und gut Regiment, { Dafl wir unter
ihnen / Ein geruhig und stilles Leben Hihren mégen | In aller
Gotrseligkeit und Ehrbarkeir, | Amen.
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CD1

Cantata No. 39
“Deeal the hungry ones thy bread”

First part

Chorus

Deal the hungry ones thy bread, and all those in misery bring
to thy house; and when thou the naked seeest, then cover him,
and hide not thyself from chine own flesh,

Then straightway thy light shall break forth as a bright mor-
ning dawneth; then thy healch speedily, shall prosper and then
shall thy righteousness go onward before thee and the glory
of the Lord shall forthwith reward thee,

Recitativo (Bass)

With open hand, from His abundance God provides; / with-
out this nothing here on earth would flourish, | All that we
are is His, He gives our daily bread, / these gifts, not only
serve His favored folk to nourish; / they are the touchstones,
too, by which He tells to you / that what He gives is not alone
to fill your need, [ but chat for poorer folk you have the
wherewithal | their hungry mourths to feed. | As compensa-
tion for His pracious gifts, / He asks no tribute from a mortal
coffer. | Kindheartedness, to neighbors in discress, | will deeper
touch His heart than all that we could offer.

Aria (Alea)

Life is but a paltry measure [ but a foretaste of che treasure, |
we with Him will one day share: | Who His love is here ex-
pressing, [ sows the seeds of furure blessing / which we harvest
with Him There.

Second Part

Aria (Bass)
Do thow good and help thy neighbor; forger it not, such sacri-
fices are pleasing to God.

Aria (Soprano)

Mascer, all my Living / follows from Thy giving. / Let my little
all suffice | if T all restore Thee, / when [ come before Thee, |
let this be my sacrifice.

Recitativo {Alto)

I've naught here of my own | to give Thee but my soul, / the
opportunity | to serve my neighbors’ needs, [ his poverty to
relieve, his sorrow to console, [ and, when it pleases Thee, |
a grave to lay mein. [ I bring Thee what T can; | Lord, let ix be
Thy pleasure / that T may then obtain / my promised heav'nly
Creasure.

Chaorale

Blessed they who from compassion | help to stranger folk
afford, / with the needy share their ration, | pray devoutly to
the Lord. / They who help, by word and deed, | neighbors in
their time of need, | they who practice true compassion, | God

will trear in equal fashion.
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Cantata No. 40

“For this there was sent us Christ the Saviour™

Chorus
For this there was sent us Christ the Saviour, to see the works
of the Devil destroy them.

Recitativo (Tenor)

The word was flesh and dwelt upon the earth, [ the light
thereof emblazoned Earth's circumfrence, | the mighty Son
of Gad | the paths of Earth has tred, | He left His high ma-
jestic throne [ and chose 1o be a lov'ly mortal, £ Observe you
this exchange, / and weigh it he who can; | the King became
1 strvinﬁ man, | the Lord appeared a vassal base, / mere mem-
ber of the human race: | O joyful news to ev'ry nation! | He
came for our salvation,

Chorale

Sin brings but grief, | buc true belief, | belief in Christ, brings
joy and surc salvation. | When God is near we need not fear:
no Christian soul need ever fear damnation.

Aria (Bass)

Serpent b:nl%‘htr_‘d, art not affrighted? | He who, victorious,
hacked off thy head, | now is appearing; they who were
fearing, / find them eternal salvation instead.

Recitativo (Alto)
The serpent who in Paradise | emplanted there the venom | of
vice, in all of Adam’s race, / need never more be feared; | the
seed of woman has appeared, / the Saviour victory has won
Him, { and taken all the guilt upon Him. |/ So comfort ye!
unhappy sinners,

13

[1]

Chorale

Shake you now your head and say: / “Serpent I abhor you!™/
Gone is now your venomed sting, | nothing can restore you. |
Comes the Saviour armed to slay, / lops L"lf[ga.]l vour badness, /
takes me with Him far away / to the Hall of Gladness.

Aria (Tenor)

Christian brathers, joyful be, [ rages Hell though mightily, [
Saran’s roaring need not fright you: / Jesus will deliver you; /
all your enemies subdue, | and with Him in Heav'n unite you.

Chorale

Jesus ler Thow Thine elected | further in Thy favor share; [
hear them now and grant their prayver, | quicken those who are
dejected; / give Thy folk all gathered here / peace and joy this
coming year! / Jovful, joyful dawns the morrow! / Christ has
banished ev'ry sorrow; / rapture, rapture, ever nearing, / see
the Sun of Grace appearing.

CD2

Cantata No. 41
“0 Lord, we come to praise Thee"

Chaoral :

O Lord, we come to praise Thee [ upon chis joyful Day | give
us Thy MNew Year's blessing | our care and fear allay. | with
joy we meet togecher | at this glad festal time [ with grace and
mercy laden | and blessedness sublime; [/ that free and unde-
feated [ the old year we completed. | Forever in deep devo-
tion | to Thee would we be near [ preserve us in soul and
body | thru'out the coming year; |
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Aria (Soprano)

O grant us, mighty God, [ a year of promise / a year 1o end,
we pray, | as glad as New Year's Day! [ For Thou wilt ever
find a way, / Thy blessing thro® the year to send | from New
Year's Day until the end, { that we may Halleluja sing Thee.

Recitativo (Alw)

Lord, Thy regard, Thy blessing will, to me, | my all in all, my
Alpha and Omega be. [ Our lives Thou holdest ever in Thy
hand, / our days and hours are all by Thee directed: | Thy gaze
embraces town and land; | our welfare Thou dost rate, | our
troubles, too, Thou knowest, / do Thou, then, show us, / for
rea:&:rr woe, what fate [ Thou, in Thy wisdom hast for us se-
ected.

Aria (Tenor)

As Thou, O Lord, with peace hast blest us, | secure fram mor-
tal ills to rest us, | let now our souls enjoy | Thy blessed Haly
Word; / so may we find salvation, / and gain the liberation, |
on Christian souls conferred.

Recitativo (Bass)

What the” our foe by day and night / assails us in his might, /
to persccute and domineer us? / Yer Thouw, indeed, O mighty
God, will hear us [ when we, in reverence assembled, pray
Thee: [ “Do Thou, Lord, beat down Satan under our feet.” /So
teach us, by Thy grace divine, | to sanctify Thy holy shrine [
and vision, after grief and sorrow, / the glorious splendor of
LOMOrrow.

& | Chorale

=] =]

Ta Thee alone be glory, / to Thee alone be praise; [ In crouble
teach us patience, | and govern all our ways, [ until at last in
Heaven | from care and trouble free | in peace and joy and
gladness, [ we may be one with Thee. / Thy bounty to us
measure | according to Thy pleasure. | And so Thy people
bringing / to Thee their faich sincere, [ with trusting hearts

are singing | “Lord bless this coming year.”

Cantata No. 42
“And in the ev'ning of that very Sabbath”

Sinfonia

Recitativo {Tenor)

And in the ev’ning of that very Sabbath [ when the doors all
were bolted, | the disciples within assembled, / thro' fear of
their foes, | came Jesus, standing in the midse.

Aria (Alwo)

Where two or three have gathered them [ in Jesus' name to-
gether, / there standeth Jesus in their midst [ and to them
sayeth “Amen”. | Who succors need and aids distress [ will not
the law of God transgress! s

Duet (Soprano—Tenor)
Despair ye not, ve Faithful Band, | tho’ foes should seek on
ev'ty hand / to waken fear within you. | and seck to bring
about your doom; [ there is no need for fear and gloom [ this
will not long be lasting.

30

a




m Recitativo [ans])
~ Methinks we all can learn a goodly lesson [ from that which

2]

at Jerusalem thus happened; | for, the disciples being there
assembled, in blackest darkness, / for fear of persecution, | they
saw the Saviour standing there | to show them, that He for
His church would ever care. | 5o let the foes be raging,

Aria (Bass)

Jesus will protect His people, [ guard them from oppression.
well; [ Be the sun thar shines upon them, / lighting golden
words that spell: | “Jesus will protect His people, / guard them
from oppression well.”

Charale

In gracious mercy grant us peace, | Lord Gad, for life’s dura-
tion: [ we've none to help us shouldst Thou cease / to strive
for our salvation. Thou art our sole Protecror. | Assure us
thru the Rulers of our land; / peace and good government, [
that under ctheir command, / free from war and from turmoil,
we may live and prosper, | upright, pious, reverent, / fearing
the Lord. Amen.

CD1

Cantate no 39
«Partage ton pain i ceux qui ont faim»
Premiére partie

Cheeur

aPartage ton pain & ceux qui ont faim et héberge les pauvres
sans abri. Vérs celui que tu vois nu et ne te dérobe pas devant
celui qui est ta propre chair.

Alors ta lumitre poindra comme U'aurore et ta blessure sera
vite cicatrisée. Er ta justice te préciédera et la gloire du Sei-
gneur tadoptera.s

Reécitatif (basse) .
Le Dieu généreux nous prodigue son abondance, | A nous qui
lui devons jusqu'd notre propre souffle. / Ce que nous som-
mes est sien; il ne fait que dispenser les biens, [ Mais ce n'est
pas pour que ses trésors | Ne réconfortent que nous seuls, /
Ils sont la pierre de touche / Par laguelle il nous faic savoir /
Qu'il dispense également aux pauvres de quoi suffire & leurs
besoins | Lorsque sa main elémente nous distribue & profusion |
Ce qui leur est nécessaire. / Pour le bien qu'il nous a préeé, |
Nous n'avons pas A lui rapporter de redevance dans ses gran-
ges; | Plus que toute offrande, la charité pratiquée / A I"égard
du prodhain sait toucher son cavur.

Air (alto)
Erre déji sur cette terre, dans ses faibles mesures, | Semblable
i son Créateur, / Cela revient 4 connaitre un avant-goiic de la
Félicid céleste, ! Imirer sa miséricorde, | Clest disperser ici-bas
la semence de bénédiction { Dont nous ferons la moisson dans
I"au-dela.
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Deuxiéme partie

Arioso (basse)
«M'oubliex pas la bienfaisance er I'aumdbne, car c'est en de
pareils sacrifices que Dieu se complait.»

Air (soprano)

Tres-Haut, ce que je posséde / N'est quiun don regu de tod, /
51 je voulais me présenter [ Devant ta face, rempli de recon-
naissance / Er apportant mon bien, [ Ce serait vain puisque tu
ne veux pas d'offrande.

Reécitatif (alta)

Comment te revaloir pleinement, & Seigneur, / Le bien que tu
as apporté 4 ma chair et & mon dme? | Et celul que je recevral
encore, et cela plus que rarement / Puisque je continuerai i
toute heure 4 te glaritier? / A toi-méme je n'al que mon dme 3
offrir, ! Aw prochain, ma soif de lui tre serviable, / Awx pau-
vres, le partage de ce que tu m'as accordé en cette vie [ Etila
rerre, quand il te plaira, ma faible dépouille. [ J'accomplis ce
que je peux, Seigneur, qu'il e plaise / Que je recoive aussi un
jour ce que tu promets.

Choral

Bienheureux ceux qui par charicé / Prennent sur ecux la misére
d'autrui, / Sont compatissants aux pauvres /| Er prient Dieu
fidélement pour eux. [ Ceux qui aident de leurs conseils | Et
aussi, quand ils le peuvent, de leurs actes, | Récevront 4 leur
tou:ﬂ le secours qu'ils ont rende |/ Er connaitront la miséri-
corde,

= - 1=

Cantate no 40
«C'est pour cela que le Fils de Dicu est apparus

Cheeur
«Cest pour cela que le Fils de Dieu est apparu, [ pour déeruire
les ceuvres du diable.s

Récitatif (ténore)

Le verbe s'est fait chair et il 2 habité parmi nows, / La lumiére
du monde éclaire I'univers entier, / Le grand Fils de Dieu !
Quitte le trdne célesee [ Er il plait 3 5a Majesté [ De devenir
un simple #ere humain. [ Songez donc & cer échange, s1 vous
étes capables de le concevoir; | Le roi se faiv sujet, | Le Sei-
gneur apparait comme valet, [ Né pour le réconfort et le salut /
— O paroles douces i toute oreille! — De la race humaine.

Choral

La péché engendre la souffrance; / Le Christ apporte la joie /
Parce qu'il est venu en ce monde pour nous consoler. | Dien
est maintenant avec nous | Dans Paffliction: | Quel est celui
qui pourFaic nous réprouver, nous chrétiens?

Air {basse) : o s
Serpent infernal | Ne crains-tu pas pour toi? [ Celui qui te
vaincra / Est maintenant né | Et ceux qui étaient perdus /

Seront comblés de la paix éternelle, .

Récitatif (alto) :

Le serpent qui, au paradis, / Insuffla la venin dans 1"ime [ De
tous let enfants d"Adam, | Ne nous met plus en danger [ La
sermence de 1a femme parait au monde, /| Le Sauveur s'ese fait
chair / Et lui a enlevé tour le venin. ! Soyez donc consolés,

pécheurs affligds,
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Choral

Secoue la téte et dis: [ Eloigne-toi, vieux serpent! / A quoi bon
renouveler ta morsure, | Me causer transes et angoisse? [ Tu
sais bien que tu seras terrassé [ Et que par les souffrances de
mon Sauveur [ Je t'échappe / Pour accéder au cénacle des joies.

Air (ténore)

Enfants du Christ, réjouissez-vous! [ 5i déji 'empire infernal
déchaine sa foudre, [ 5i le courroux de Satan veur vous épou-
vanter: / Jésus, qui sait apporter le salue, { Prend soin de ses
poussins ( Et va les couvrir Er_' ses ailes,

Choral

Jésus, continue i prendre [ En grice ceux qui sont tes mem-
bres; [ Offre tout ce gque Uon peut souhaiter | Pour réconforter
tes fréres: [ Donne é?a légion entibre des chrétiens / La paix et
une année bénie! | Joie, profusion de joie! [ Le Chrisc garde
de toute souffrance. / Déﬂc:s, transports de délices! / Il est le
solell de la grice.

CD2

Cantate no 41
«Jesus, sois glorifiés

Cheeur

Iésus, sois glorifié [ En cette nouvelle année | Pour la bonté
que tu nous as dispensée | Dans Paffliction et dans le péril, /
Pour nous avoir permis décre témoins [ De ce nouvean temps
de joie, / Enti¢rement baigné de grice / Er de félicicé drernelle, |

Et d'avoir rerminé dans une douce tranquillité / L'année écou-
lée. / Nous voulons nous en remettre 3 tol | Maintenant et 4
jamais, / Continue toute Pannée 4 veiller [ Sur nos corps, nos
dmes et notre vie,

Air [wpranoz .

O Dieu supréme, fais que notre année s'accomplisse | De telle
sorte que la fin en soit comme le commencement. [ Que 1a
main nous assiste | Et qu'au terme de I'année, | Dans la pro-
fusion de bénédiction qui nous est dispensée, | Nous chantions
comme maintenant un Alleluia.

Récitatif (aleo)

Seigneur, ta main, ta bénédiction doivent seules / Etre 'alpha
et Paméga, le commencement et la fin. [ Tu portes la vie dans
ta main / Et c’est toi qui tiens le compte de nos jours; [ Ton
regard s'étend aux citds et aux campagnes; | Tu dénombres
notre bien et connais nos souffrances, | Ah, accorde-nous de
I'un et des autres | Ce que ta sagesse désire, selon la miséri-
corde & laguelle tu es enclin,

Air (ténore)

De méme que tu donnes la noble paix / En partage i notre
corps et 4 notre état, | Accorde donc 4 notre ime ta parole
dispensatrice de béatitude, / 5i ce salut nous est Pﬂ'.‘:dlguc, {
Alors nous sommes bénis ici-bas [ Et serons 13-haue les clus,

Récitatif (et choeur) (basse) .

Mais comme 'ennemi, 3 notre détriment, / Veille jour et nuit )
A détruire notre quittude [ Veuille exaucer, & Seigneur ID‘i'-“-'Ur /
La prifre que nous pronongons en sainte assermnblée: [ «Que
Satan soit foulé & nos piedsts [ Ainsi demeurons-nous, pour ta
glaire, { Ton bien élu / Et pouvons également, aprés la croix
et les souffrances, | Quitter ce monde pour accéder & la splen-
deur éternelle.
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Choral

A roi seul est I'honneur, | A toi seul est la gloire, / Enseigne-
nous la patience dans la eroix. / Bégis tous nos actes, | Jusqu'a
ce que nous quittions heursux ce bas-monde / Pour le royaume
des cieux écernel, [ Pour la paix et les joies véritables, | Sem-
blables aux saints de Diew. | En attendant, agis- en avee nous
tous [ Comme il te plaira! / Voild ce que chante avjourdhui
avec conviction | La légion des fidéles j‘lrél:iens | Qui désirent
des lévres du coeur | Une nouvelle année bénie.

Cantate no 42
«Le soir de ce méme jour, le premier de la semaines

Sinfonia

Récitatif (rénore)

«Le soir de ce méme jour, le premier de la semaine, toutes
portes étant closes par crainte des ]Juifs, 14 o se trouvaient les
disciples, Jésus vint et se tint au milieu d'eux.s

Air {alto)

Li ol deux et trois disciples sont rassemblés | Dans le cher
nom de Jésus, / Jésus pénétre au miliew du groupe | Er pro-
nonce 1"Amen. | Car ]Enrdnnnnnce du Trés-Haut / Ne vient
pas détruire { Ce qui est le résultar de 'amour et de la néces-
SITE.

Duo (soprano, ténore)

Me te décourage pas, & groupe iufime, / Bien que ce soit la vo-
lonté de U'ennemi [ Que de Canéantir, | Er que d'amener ta
chute, / Ce dont te haldtes de peur, dans les transes: | Mais
cela ne durera pas longtemps.

Reécitatif (basse)

On peut voir de cela un bel exemple / Dans ce qui se passa 1
Jérusalem; / Alors que les disciples s’étaient rassemblés | Dans
I'obscurité profonde, | Par crainte des Juifs, / Alors mon Sau-
veur vint au miliew d'eux, | Témoignant qu'il veut &tre le pro-
tcn:tcrur de son Eglise. | Aussi laissez les ennemis se mettre en
rage!

Air (basse)

Jésus est un bouclier pour les siens | Quand la perséeution les
atreint, / A ceux-ci le solell doit apparalere [ Avec cette ins-
cription en leteres d'or: [ Jésus est un bouclier pour les siens /
Quand la persécution les atteint.

Choral

Seigneur Dien, daigne accorder [ La paix i notre époque; |
Car il n'y a nulle autre | Qui puisse combattre pour nous [ Que
toi seul, notre Diew, | Donne & nos princes et i tous les déten-
teurs du pouvoir / La paix et de bons régiments / Afin que
nous puissions mener parmi eux | Une vie paisible et tranquille /
En toute piécé er respectabilité, [ Amen.
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